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«Hay que imaginarse lo que no hay, ésa es la material prima»

Es uno de los arregladores mas prolificos y versatiles de los ultimos
tiempos. Soda Stereo, Divididos, Los Piojos, Ratones Paranoicos, Manuel
Wirtz, Baglietto y Gardelitos -s6lo por nombrar algunos- figuran entre sus
créditos profesionales. Ademas, lideré bandas, hizo musica publicitaria,
egreso con honores de Berklee, es dedicado docente y esta a punto de
publicar el tercer volumen de su trilogia conceptual sobre Flores, el barrio
que ahora tiene un Papa pero que desde hace tiempo lo tiene al Pollo,
bien frente a la plaza, trabajando con un piano y una partitura.

Foto: gentileza Jorge Tieghi

Entrevista: Roque Di Pietro

¢Coémo definirias al arreglo en el universo
musical? La presencia de un arreglador sugiere
que algo esta roto...

En parte yo adhiero a eso, hasta cierto punto
¢no? A veces un musico llama a un arreglador
por la misma razén que uno llama a un plomero,
digamos, porque hay que hacer algo que no lo
puede hacer uno mismo. O lo podria hacer, pero no
con el profesionalismo ni el oficio de alguien que se
dedica a eso. Lo que pasa es que habria que definir
lo que es el arreglo y lo que es la composicion y
cuales son las cosas que se retroalimentan entre
una cosa y otra. Hay una definicién que esta en
el libro de (Rodolfo) Alchourron (Composicion
arreglos de musica popular, Melos) y el tipo dice
que el arreglo es la composicion organizada y
orquestada. Es interesante porque si bien como
toda sintesis deja muchas cosas afuera, define lo
bésico. Esos dos conceptos, la organizacion y la
orquestacion del material, son cosas inherentes a
la composicion. Quiero decir: el compositor tiene
una serie de materiales iniciales y después se
desarrollan a través del tiempo que dura la pieza,
basicamente, con repeticiones y variaciones.
Taratata, taratata, ;no? (tararea las notas iniciales
de la 5% Sinfonia de Beethoven, conocidas como
“El motivo del destino”). Maneja la repeticion de
forma tal que sea algo reconocible o asimilable
por el oyente, y maneja la variacion para que
esa repeticion no sea un aburrimiento. Esto es la
composicion tal como la entendemos desde que
se establece la tonalidad y tal como la conocemos
hasta el siglo XX. El mandato beethoveniano de
sacaras el mayor provecho de la menor cantidad
de materiales, el desarrollo del propio material
como un valor en si mismo. Eso, y la decision de
quién hace qué, quién toca esas variaciones y en
qué momento, que es la parte de orquestacion,
es la esencia del arreglo. Cosas que cuando uno
compone las maneja simultdneamente. El modo
en que los materiales -arménicos, melddicos,
ritmicos, etc.- se repiten y se varian y se orquestan
es inherente a la composicion misma. Ahora, que
ocurre con la musica de tipos como Charlie Parker,
Piazzolla o los Beatles a partir de Revolver, en
donde el arreglo es el tema. Lo que decia antes
de Beethoven: uno puede pensar que el tema es
taratata y todo lo deméas es el arreglo y puede
ser, hay todo un espacio de musica basado en el
desarrollo de ese motivo.

¢Como influyé la industria de la grabacion en
modelar un cierto tipo de arreglador?

Es que el arreglador tal como lo conocemos ahora
es mas un fenébmeno del siglo XX, a partir de la
industria discografica, de la musica grabada.
Y todo lo que tiene que ver con la tecnologia ha
influido notoriamente en como se reconfigura el
rol del arreglador y del musico de sesion. A partir
de la que musica se graba y se comercializa de
manera industrial se requiere de personas que
manejen los cddigos técnicos como para organizar
el material musical, adaptarlo a las circunstancias
del estilo de un intérprete y, sobre todo, codificarlo
para que un grupo de musicos lo pueda ejecutar
en, digamos, una hora. El famoso médulo con el
que todavia se sigue tarifando las grabaciones en
el Sindicato de Musicos; dos temas en dos horas,
rej)onde a ese modelo: un disco simple, donde se

-

grababa posiblemente toda la musica junta y donde
habia un arreglador que se ocupaba de prever
absolutamente todo para que musicos que leian
muy bien pudieran hacer sonar esas dos canciones
en dos horas. En la actualidad hay un montén de
cosas que se hacen en posproduccion, casi como
en el cine, donde la pelicula aparece luego de
que se filma. Entonces muchas veces la idea del
arreglo no es tanto el disefio previo sino que puede
ser la suma de ideas y la grabacion de un montén
de ideas que luego se editan. De todos modos el
resultado final es el mismo.

Service musical

¢Como es la dinamica habitual de tu trabajo
como arreglador de artistas de diversos gé-
neros?

Lo que vengo haciendo en los Gltimos afos es
agregar secciones orquestales, ya sea de viento o
de cuerdas, en temas que ya estan grabados. Yo
pido literalmente trabajar sobre aquello con lo que
me voy a encontrar en el estudio. Pero el disefio
final es del productor, algo que puse en la intro
por ahi termina en el interludio o al final del tema.
Retomando lo anterior, creo que la tecnologia ha
modificado basicamente lo que era preproduccion
y lo que ahora es posproduccion. De hecho el
sesionista que antes era un tipo que leia lo que
le ponias en el atril hoy es una persona a la que
le mandan por email una pista y el tipo graba en
su casa 7 tracks de guitarra y se lo devuelve al
productor para que arme lo que quiera armar.

¢ Coémo se aprende a arreglar o como aprendiste
vos?

En principio haciéndolo en forma empirica con todos
los grupos que tuve. Creo que la mejor manera
es ir probando cosas. Mis primeras experiencias
fueron en grupos de rock, el primero se llamé

Trigémino en los '70 (junto a Claudio Puyé y Jorge
Minisale, entre otros) donde las composiciones
eran grandes intercambios de ideas, veniamos
de la tradicion del rock sinfonico con el concepto
del material popular metido en un formato mas
extendido, era muy atractivo eso y representaba
mucho a mi generacion. Esta cuestion de buscarle
los detalles, de no repetir literalmente lo mismo era
algo que tenia cierto valor. Me pasé que siempre
tuve un poco el rol de organizador de las ideas de
los demas, hay que tener en cuenta que el piano
un poco ayuda a eso. Tiene todas las desventajas
pero una gran ventaja: el teclado del piano es como
un mapa, te da una cosa visual donde podés ver
cuales son los registros y los rangos de los otros
instrumentos. Ademas, esta la posibilidad de tocar
cosas diferentes con las dos manos y cantar una
tercera cosa. Eso, previo a la idea de que se
pudiera reproducir por MIDI, me dio una cierta
facilidad para poder hacer sonar cosas que yo
escuchaba internamente y poder mostrarlas a la
gente que tocaba conmigo. Por otra parte, yo de
chico estaba en un colegio que tenia una banda
sinfénica, el Ward de Ramos Mejia, y ahi toqué
el saxo alto; es decir que tuve una exposicion
temprana a lo que es un ensamble de 60 personas.
Ahi tomé contacto por primera vez con partituras
de diversos instrumentos, yo ya tenia la idea de
notacion musical desde chico, pero curiosear en
lo que es un score de banda sinfénica es ver un
panorama diferente. El hecho de tocar o al menos
tener un contacto fisico con muchos instrumentos
es algo muy util, a mi me ayud6 muchisimo y es
alto que les transmito a los estudiantes. Depender
Unicamente de la herramienta tecnolégica que te
toque, ya sea un instrumento o un software, es
interesante pero tal vez sin darte cuenta empezéas
a repetir siempre el mismo método y se terminan
haciendo cosas muy parecidas. Tipico caso: a
partir de la idea de escribir o arreglar con software



el procedimiento de poner un clic, un patrén ritmico,
una linea de bajo, loopearlo y poner cosas encima
termina siendo un esquema que luego ya te cuesta
pensar en la idea de que un tema no tiene por qué
tener solamente un tempo definido.

¢ Como se sale de ese molde?

Me parece que todo pasa por imaginar. Hace poco
tuve una primera clase de Arreglo en una escuela
y arranqué escribiendo en el pizarron una melodia
(canta “Boby, mi buen amigo” el tema utilizado
originalmente por la policia bonaerense en el 81,
luego adoptada y adaptada en todas las hinchadas
de fatbol, por ejemplo: “Racing, mi buen amigo, esta
camparia volveremos a estar contigo”: ese tema). Y
habia que hacer esa melodia tocada por una banda
de jazz, un grupo de tango y un grupo de folklore,
una pelotudez, pero era desarrollar la capacidad
de imaginarse o escuchar algo que todavia no
sonod. Si no se tiene esa capacidad dificilmente se
pueda arreglar; lo primero es imaginarse lo que no
hay, esa es la materia prima. Y no creo que sea
una cosa para la cual haya que poseer un gran
talento natural que divide a las personas entre
aquellos que pueden hacerlo y los que no. Mucha
gente no se ha planteado la posibilidad de hacerlo,
simplemente. Muchas veces el tema de la docencia
en arreglos arranca necesariamente por saber los
registros de los instrumentos, como se escriben,
cosas que encontras en los libros. Pero el tema de
ejercitar la imaginacién es otra cosa.

Boston Medical Group

Vos tuviste una fuerte formacion académica y
luego fuiste a Berklee.

Igual cuando yo fui a Berklee ya habia hecho
varios discos como arreglador. Me fui en el 88 y
a esa altura ya habia hecho dos o tres discos con
Baglietto (Modelo para armar, Acné, Mami!), dos
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con Soda Stereo (Signos, Ruido blanco)...

¢Qué fuiste a buscar a Berklee?

Yo empecé a ftrabajar profesionalmente muy
temprano en musica publicitaria, tenia veinte
afios, veintipico... Tuve como compaferos a
Machi Rufino y a Lucho Gonzalez (el Pollo es el
autor de, entre otras, la musica del comercial de
los chocolatesTubby) en dos agencias distintas.
Grababamos todos los instrumentos nosotros, yo
tocaba teclados, bateria, percusion, coros y habia
que resolver problemas de este tipo: 30 segundos
de musica festiva y primaveral para una mayonesa.
Habia que idearlo, tocarlo y grabarlo en una tarde.
Al poco tiempo empecé a tocar y arreglar con la
banda de Baglietto, ya habia estudiado en el
Conservatorio Manuel de Falla y paralelamente
con Juan Carlos Cirigliano -que es el que tenia en
el pais la data de Berklee- y con Enrique Cipolla la
parte clasica. Pero desde que comencé a trabajar
abandoné laregularidad del estudio. Hastaque enel
87 me presenté en un Summer School que Berklee
hizo en Buenos Aires con la idea de recuperar la
“posibilidad” de aprender. Era algo deforme: tenia
27 afos, llevaba 6 afios de laburo profesional muy
bueno y pensaba “con estas cosas que manejo
puedo trabajar el resto de mi vida”. Lo cual es una
mentira total, es imposible que un tipo que no tiene
30 afios no tenga mucho que aprender. Entonces
fui a esas jornadas de Berklee para recuperar la
situaciébn de aprendizaje y me becaron para ir
a Boston. Al afio siguiente viajé y fue un cambio
personal muy grande porque alli recuperé un
poco la idea de la cuestion artistica de la musica.
Hice una carrera llamada Jazz Composition que
no atiende lo estilistico sino la parte de escritura
de mdsica que no estd tan orientada hacia la
industria sino hacia la expresion del compositor con
materiales de musica popular. Creo que en Berklee
recuperé eso, algo que yo tenia en la adolescencia

| RECS[Pag)

pero luego con la profesionalizacién lo perdi de
vista un poco. Y de regreso de Berklee comencé
a trabajar como arreglador y fundamentalmente
me dediqué a la docencia, algo que no tenia en
mis planes. Pero pasé que en Berklee me encontré
con un modelo distinto de docente: un musico en
actividad que utiliza su actividad profesional como
una manera de retroalmimentar su labor como
profesor. Todos esos elementos me han servido en
mi trabajo como arreglador.

¢Qué diferencias encontras cuando arreglas
tu propia musica y cuando lo hacés para otros
musicos?

Cuando vos trabajas para otro musico hay una
cuestion relacionada a la funcionalidad de lo que
necesita quien te contrata. Es extrafo, pero para
ser efectivo hay que alejarse un poco del material,
tomar distancia emocional. Las veces que me
involucré demasiado, luego, cualquier decision
que tomara el productor o el artista, me afectaba
mucho. Viene el productor y decide que eso que
a vos te llevo varios dias de laburo no va, y esta
bien, porque es la persona que tiene los elementos
correctos para tomar esa decision. El arreglador
mira 20 compases y el productor mira el disco
entero, el disco dentro de la carrera del artista,
el proximo disco, toda una serie de cosas que el
arreglador no se imagina. El arreglador pone su
destreza, su oficio y su sensibilidad al servicio del
proyecto estético de otra persona, eso es central.
Ojo, yo descubri esto después de mucho tiempo de
amargarme la vida. Hay que estar dispuesto a que
te reboten todo lo que pensaste sin que eso sea un
problema.

Charla previa
¢,Como encaras un trabajo de arreglos a

pedido?
Lo primero es un gran trabajo de charla previa con



el productor, con el artista o con las personas que
estén a cargo de la situacion.

¢Qué querés saber?

Qué presupuesto hay. Eso te determina la
instrumentacion, cuantos. Por ejemplo: te pueden
poner de referencia una orquesta de jazz o una
orquesta sinfonica y el presupuesto da para pagar
tres o cuatro musicos. Imposible. Es dificil intentar
disimular que hay un grupo grande tocando, lo
mejor es escribir para que se note que sblo hay
tres tipos tocando. En el caso de las cuerdas se
escribe muy diferente para un cuarteto de cuerdas
que para una orquesta. Los grupos de tres o cuatro
canos detras de un cantante de soul no es un big
band, es otro tipo de dinamica. Y después quiero
conocer cualquier tipo de referencia musical o no
musical.

¢Habitualmente convocas a
musicos?

Depende, si el arreglo requiere la individualidad
de un solista, lo tiene que hacer alguien que
conozca bien el lenguaje del género que se esta
tocando. Un ejemplo concreto: el disco de Juanse
del afo pasado (Baldios lunares), el productor,
Facundo Rodriguez, me tir6 como referencia
“Mood indigo” de (Duke) Ellington. Lo cual nos
lleva a otra cuestion: ;Qué escuchas de “Mood
indigo”? ¢El color, la armonia, la melodia? Este
tema es una combinacion de diversos timbres en
registros inusuales: un baritono muy alto con un
clarinete muy bajo, cosas asi. OK, en el arreglo
que fui armando a partir de esa idea habia un par
de intervenciones de trompeta improvisadas con
sopapa. Ahi es cuando tenés que llamar a alguien
que lo tiene que saber hacer. (El tema de Juanse
al que hace referencia el Pollo se llama “Carne
radioactiva”.)

¢Vos también dirigis la seccion de vientos o de
cuerdas durante la grabacion?

Si, la instancia de direccion es tan importante
como la concepcion del arreglo. Tenés que dar
las indicaciones correctas sin pasarte de rosca.
De todos modos, para mi, dirigir es esencialmente
crear un clima apropiado en el estudio. Partiendo
de la base de que llamas a gente que no tiene
ningun problema de lectura, ni de empaste... Y
yo soy un recontrafanatico de la prolijidad de las
partituras, de que hablen por si solas las partituras.
Diria que paso casi tanto tiempo haciendo el
arreglo como escribiéndolo en la partitura: que
las articulaciones estén todas donde tengan que
estar, que los principios de secciones coincidan
en el margen izquierdo... un detalle que puede
parecer ftrivial pero quiero que el musico vea su
parte y ésta luzca como un texto, porque esa es la
cara del arreglador. Y ahi también sirve mucho tu
experiencia como lector y en eso Berklee fue una
buena escuela porque la cantidad de cosas que
tuve delante de mis ojos cada semana fue increible.

los mismos

Vientos

¢Qué pensas que busca

alguien que quiere
un arreglo de canhos?
¢Negritud, una cosa
soul?

La combinaciéon de saxos,
trompetas y trombones
viene de las bandas
militares, son instrumentos
de exteriores. A partir de
ahi van al jazz o van al rock
o al soul. Normalmente
la gente que busca ese
tipo de sonoridad viene
por alguno de esos estilos
que han utlizado ese
color. Existe oftra linea
que tiene que ver con la
tradicion  centroeuropea,
gitana, donde el mismo
instrumento se ejecuta por
otro lado.

Se puede pensar que
cuando una banda de
rock piensa en arreglos
de vientos o cuerdas es
cuando quiere expandir
su lenguaje, evolucionar.
Los Piojos, por ejemplo...
El primer arreglo de
cuerdas que yo hice para
Los Piojos fue en un tema
llamado “Vals inicial” del
disco Azul, recuerdo que
vinieron a casa Ciro y Tavo
y me contaron la historia
del tema, que habla de
la tormenta y la letra del
tipo que esta arriba del
barco. Ellos escuchaban
esa cosa valseada de las
olas y yo empecé a tocar
esto (foca): cromaticas con una onda Debussy,
que en realidad no tiene nada que ver con la idea
clasica de las cuerdas lujosas, a lo (Henry) Mancini.
Divididos es otro caso, un arreglo con cuerdas y
corno (en el tema “Vengo del placard de otro”,
del disco homénimo), un grupo en el que hay un
margen grande de expandir lo estandar, me da
esa impresion, yo lo conozco a Ricardo desde el
afno 76, escuchabamos la misma mdasica, creo que
tiene un posicionamiento importante a mostrar
algo diferente. Era mucho méas probable que los
Divididos me rebotaran un colchén de cuerdas que
deformidades politonales. Cuando les mostré, a
Ricardo y a Diego, un boceto bastante avanzado
del arreglo me dijeron “,Y esto no se puede

deformar un poco mas?” Claro, y ahi empezé la
parte politonal, la vuelta de tuerca y con cuerdas y
corno, una combinacioén que no es lo habitual. Vos
escuchas las cosas de brass de George Martin con
los Beatles y por lo general estan mucho mas cerca
de lo que es un quinteto de vientos de camara. Es
interesante conocer los estereotipos y los clichés,
para abordarlos o evitarlos.

El arreglo para Soda Stereo en “Sin sobresaltos”
(del disco Signos de 1986) es una cosa bien
soulera.

Bueno, Gustavo era muy claro en lo que queria.
El me dijo “quiero que suene en esa linea,
James Brown, los instrumentos de vientos como
incorporados dentro de la base”, inclusive creo que

5l
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en aquel momento habia salido So de Peter
Gabriel y me habia mostrado “Sledgehammer”.
Finalmente creo que hice algo que no tenia
mucho que ver con “Sledgehammer” pero entre
lo que Gustavo me conto, lo del soul, lo que habia
en mi imaginario de lo que era el soul y en los
discos en los que derivé, Blood Sweat & Tears,
Tower of Power y Chicago, por ejemplo, surgié
eso.

¢En qué musicas encontras arreglos o ideas
que son para aprender?

Debussy, Ravel y Stravinsky son fuentes
inagotables para un arreglador. Duke Ellington.
Leopoldo Federico: recuerdo que las veces
que me tocd hacer arreglos con elementos
como violines y bandoneones recurri a las
grabaciones de Federico con Julio Sosa, para mi
son extraordinarias. George Martin, obviamente.
Ricard Miralles, otro tipo al que escuché mucho,
en las cosas que hacia para Baglietto lo tenia
muy presente, y un pianista extraordinario.
Ninguna novedad, los tipos que influenciaron a
mucha gente.

¢Que sugeris para alguien que quiere ser
arreglador?

En principio componer. Hilando fino es impen-
sable que un compositor no pueda arreglar y
un arreglador no pueda componer. Tipos como
Gustavo (Cerati) o Ricardo Mollo, o lo mismo me
pas6 con Eli, el cantante de Los Gardelitos, que
vino un dia a verme porque iban a hacer tres Obras
y querian seis violines en el escenario con la idea
de que sonara como la seccion de cuerdas de (la
orquesta de Juan) D’Arienzo arriba de un grupo de
rock (se puede escuchar en el disco grabado en
vivo Ahora es nuestra la ciudad, de 2006). Bueno,
ni Cerati, ni Mollo, ni Eli de Los Gardelitos, eran
tipos que tenian la cuestion técnica aprendida
de escribir para el instrumento en cuestion que
querian que sonara, pero las ideas que sugerian
eran completamente idiomaticas y completamente
musicales. Lo que uno puede hacer es adaptar eso
a una cuestion técnica o incorporar nuevas ideas.
De todos modos sobre el tema de las nuevas ideas
yo soy bastante de buscar las ideas melddicas en
el tema mismo. Una de las cosas que no me canso
de decir en las clases de Arreglo es aprenderse el
tema en el instrumento que toques. Lo tocas y lo
cantas varias veces y en algin momento se te
ocurre algo. En la primera charla con el artista
que me llama parezco un médico: voy con un
cuaderno y anoto todo. Me ha pasado alguna vez
que la persona que me hablaba cuando se referia
a las cuerdas hacia el gesto de estar tocando un
chelo, OK, ya mas o menos me estaba dando una
idea de lo que queria.

www.polloraffo.com
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